


2 WZJW %Zo(é Woch sokandet efter exotiska platser verkar aldrig

upphéra. Idag ar turismen en av varldens storsta ndringar och ingar i en stiandigt expanderande upplevelse-
industri. Men vad &r det vi uppnar genom vart resande och vad &r det vi jagar?



. o0
% //'Mé‘ﬁ/ﬂ ar det vi passerar, inuti och utanfor oss sjalva?

Individuellt och kollekfivt, geografiskt och kulturellt? Vilken roll spelar ideologiska och ekonomiska aspekter?
Och hur féranggas vara tolkningar beroende pa sammanhang och perspektiv?




5@ berdrs i utstéliningen Going Places Re:thinking tourism

som ror kulturell identitet, geografisk rérlighet, representation och maktférhallanden. Centralt &r ocksa fore-
stallningar om "den andre”, sarskiljningar mellan vi och dem samt "den turistiska blicken".



/ [Léf 6/{/ presenterar de medverkande konstnarerna verk som rymmer

komplexitet, snarare an forenklingar hagot som annars ofta férmedlas i den kommunikation som rér turismen.
Att visa den héar utstallningen a Gotland har en naturlig koppling da én &r en plats som &r starkt férknippad
med turism och genomsyras av ett turistiskt perspektiv, i sdval samhalls-, kultur- och naringsliv.




M(ff ”%WZJ/?Z/ &r ndra sammanladnkade med varandra, da konstnéren

genom simkonst kanske mer dn nagon annan férmedlat bilder av platser, pa resande fot, med utforskande 6gon
och med nyfikenhet infér det oupptackta.



/ Angelica Blomhage
Verksamhetsansvarig Gotlands Konstmuseum
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Som en réd trad genom Eva Arnqvists arbeten |6per
fragor om varden, system och ideal; vilka férestéllningar,
budskap och berattelser som idag offentligt kommu-
niceras och accepteras. En konstnérlig praktik som
drivs av en vilja att férsdka greppa och kritiskt granska
ett hdr och nu; att utforska de strukturer som definierar
var vardag.

| sina arbeten utgar hon ofta fran befintliga material,
som genom oml&sning och frilagda fran sin ursprungliga
kontext fors fram pa nytt i syfte att utforska nya mojlig-
heter till Iasning och tolkning. Hennes senaste projekt
har fokuserat pa nation/place branding - nation/plats
som varumarke, kulturell produktion och historie-
skrivning samt kopplingar dem emellan.

Eva Arnqvist om sina verk Vita Flidckar (2008) och
Poland is Normal (2010)

| Going Places - Re:thinking tourism visas tva verk som
fran olika utgangspunkter berdr dagens rese- och
upplevelseindustri.

Eva Arngvist (£.1973)

| installationen Vita Fldckar utforskas de forestéliningar
om den andre som férmedlas i marknadsféringen av
aventyrs- och upplevelseresor, och bygger pa bild och
text direkt taget fran broschyrer och resekataloger, och
resebyraernas rekvisita.

Poland is Normal behandlar mekanismerna bakom
nation branding. Genom citat och slogans utforskas
strategier och strukturer fér hur lander framstalls och
marknadsférs idag, bade utat mot besékare och inat
mot de egna invanarna.
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2008 gav Stefan Constantinescu ut The Golden Age
fér barn, en pop-up-bok om de sista 20 aren av

den kommunistiska regimen i Ruménien. Ar2009
representerade han Rumaénien pa Venedigbiennalen
med filmerna Passagen och Troleibuzul 92. Under
20009 slappte han dokumentaren My Beautiful Dacia
(regisserad av Julio Soto), en lattsam och humoristisk
skildring av utvecklingen i Rumanien fran kommunism
till kapitalism, sedd genom 6gonen av dess mest
kénnetecknande symbol, Daciabilen.

Stefan Constantinescu om sitt verk,

Passagen (62 min, 2005)

DVD-verket som visas i Going Places Re:thinking
tourism foljer tre chilenares rotlosa liv. De tvingades
att lamna Chile i efterdyningarna av statskuppen som
leddes av Pinochet 1973. Alla tre kom att leva under
Nicolae Ceausescus kommunistiska diktatur och i tid
beslét tva av dem att utvandra till Sverige.

Genom huvudpersonernas gemensamma erfaren-
heter, belyser filmen de skilda sociala strukturerna i
Chile, Rumanien och Sverige. Huvudpersonen, Pedro

Stefan
Constantinescu e.1sss

Ramires, minns hans ar som student i Ruménien och
beklagar fortfarande sitt beslut att bege sig till Sverige.
Som utbildad skadespelare i Bukarest blev han sedan
anstalld som nattagsvakt mellan Stockholm och dess
periferi.

Stefan Constantinescus film innehaller bilder fran
Ramires forsta film, inspelad i Bukarest. Filmmusiken
av Inti llimani band ar en symbol fér det chilenska
motstandet, liksom Agneta Féltskogs Tack fér en
underbar, vanlig dag.
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Passagen (2005)



Anna Kindgren och Carina Gunnars arbetar i ett gemen-
samt konstnérskap. De for ett pagaende samtal om
samarbete i en tid av varufierade relationer. Deras
verk utvecklas ofta ur en specifik situation eller frage-
stéllning. Kindgren och Gunnars later sig impregneras
av allt som kan ta dem vidare in i en djupare forsta-
else for situationen med utgangsléaget att konst tar tid
och att estetiken &r aldrig neutral.

De har intresserat sig for hur det de kallar "den nykon-
servativa marknadsliberala gasen som vi alla tvingas
andas in" harsipprat in ide platser de fatt méjlighet
att arbeta pa som konstnérer. Institutioner och stader
i Sverige har varit utgangspunkterna, men ocksa den
brasilianska urbaniteten och globaliseringens konse-
kvenser, har varit deras fokus. De har ocksa undersdkt
hur det urbana rummet alltmer reglerats juridiskt av
kommersiella intressen.

Annika Kindgren och Carina Gunnars om sitt verk
Under stranden gatan? Stranden (installation 2010)
Att vérja sig mot ord kraver tid. Motstandskraft.
Dréommar vavs. Bilder konstrueras. Det slas mynt.

Anna Kindgren ¢.1es7
Carina Gunnars .19s6)

Orden under gatan stranden malades pa husvaggar i
Paris. Det var den 3 maj 1968. 37 ar senare vinner ett
arkitektkontor en tavling for strandnéara boende i en
svensk inlandsstad. | namnet till det vinnande férslaget
utnyttjas den situationistiska poesin. Landremsor som
gransar till vatten kallas i allmanhet strand, &ven om
estetiken inte alltid lockar till exploatering i turismens
tecken. Stranden kan ha vérn; militéra, som vagbrytare
eller lagen. Sandstrand. Har korsas ekonomiska
intressen. Privata. Gemensamma. Exploatering?
Stranden ar forbindelser mellan komplexa ekologier.
Vagor skéljer in. Oljan i en bensintank eller pa en sten
i strandbrynet? Februari 2010 ger kommuner dispens
fran strandskyddet. Gatan asfalteras, det &r olja.

42 ar har gatt. Under stenarna fanns sanden.

Vem bryter asfalten? Vem kastar om ordféljden?



Under stranden gatan? Strahden (2010)



Lisa Torell arbetar bade internationellt och nationellt.
Under varen 2010 har hon visats bade i utstallningen
Ta plats pa Kulturhuset i Stockholm, pa Trendelags
senter for Samtidskunst i Norge och haft separatut-
stéllning i Képenhamn. Hon &r ocksa verksam i Index
styrelse i Stockholm. Lisa Torell arbetar konceptuellt
med sprak och plats, sanning och fiktion, vilket ofta
resulterar i olika slags platsspecifika och textbaserade
installationer. Konst &r kommunikation, kommunikation
ar estetiserat beroende pa nér, var och hur, det vill séga
vilken kontext den framférs i. Torell &r lika intresserad
av med vilka medel vi fér fram vara budskap, som
budskapet i sig - varfér och hur bilder skapas.

Lisa Torell om verken i

World in translation (2010)

| utstallningen visas flera verk som alla ingar i ett
stérre pagaende projekt, vars évergripande titel &r
World in translation. | grunden handlar det om mitt
intresse for sprak, plats och identitet och dess
sinsemellan koppling till och paverkan av varandra.
The Image ar en installation och handlar kortfattat om
bilden av oss sjalva, borta och hemma och bilden av

Lisa Torell ¢.1072)

de andra borta och hemma, hur platsen fér beréat-
tandet &r berattandet. Hur en bild kan utvecklas till
en symbol, och ddrmed bade férlora vissa varden och
tillges nya varden. Grundlaggande handlar det om
problematiken runt representation. Materialet &r fran
Kairo. | Identity, definitions & mantras fokuserar jag pa
manifestationen. Det bestar av tre vepor liknande de
som normalt anvands i reklamsammanhangen runt
resor. Resande kan vara ett satt att manifestera vem
man &r. Detta synliggérs bade genom var konsum-
tion och genom vart sprak, alltsa vart satt att tala om
vad vi varit med om och hur och vad vi konsumerar.
Egentligen handlar det inte sa mycket om vad vi fak-
tiskt till exempel har atit utan vad vi valjer att beratta
att vi har &tit. Pa vilket sé&tt vilka ord och uttryck som
ingar i det berattandet. Hur vi producerar, omskapar
och reproducerar bilden av oss sjélva pa olika satt.
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Identity, definitions & mantras (2010)



